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-Pour moi Lily Coleman représenûe un peu ce qu€ les madeleines
étaient devenues pour Marcel Proust: à chacun de mes séjours à
Marciac, dès que je I'aperçois, immanquablement, je revois se
pofiler à son côté la silhouette élé:gante de Bill Coleman. J'ayais
connu Bill à Paris en 191{1, quand il jouait au sein de l'&lward's Jazz
Band. Je I'avais retrouvé un peu plus tard, au club des « Trois
Mailletz » et on se rencon&ait de temps en temps à l'Académie du
lazt- Aætle époque il nhvait pas encore découvert et adopté le Gers.
Toujours souriant, la gentillcsse, la discrétion personnifié€s, Bill
avaût é*é I'un dcs premiers musiciens afro-américains à s'expctrier en
directio*r de la France. Avant lui I'exemple ayîit été do*rné dans les
années vingl Fr « Frisco » Bingtram puis Bricktop (Ada Smith) qui
avaient oüvert chacun leur club, lieu de rendez-vous à Paris des
américains noctambules et fêtards. fuit-on rappcler qu'après son
triomphe dans Ia Revue Nègre en 1925 au Théâtre des Ctramps-
Elysées, Josephine Baker avait fait & I'Europe, et de paris (Fdies
Beryère, Casino de Paris) son ærrain d'élection ?
C'est sn 1933 que Bill Coleman avait débarqué une première fois en

P*p", pour jouer à Monte-Ctrlo avant de monter dans la capitale.
Il avait éG qr:écÉ:dé pr Ardrur Briggs (déjà venu er compagnie de
Sidney Bechet dans lorchestre de Will Marion Cook en 1919) et
allait être suivi par Wîllie l.æwis, par Coleman Hawkins qui allait
rester près de cinq ans (1934-1939) en Europe, per Benny Carter
(1935-1938) et beaucoup d'autres musiciens de moindre renom.
A peine pourtaût s'ouvrait au vieux continent ce jazz qui allait
patienter lo<rgt€mps encore avaRt & se vrir reconnaître droit de cité
et cesser dtêtre considéré co{nm€ une « musique de sauvages »o
Poürqüoi alors ces musiciens shveirturaient-ils en « terra incqnita »,
abandonnant famille et amis, pqrr affronter un monde dônt ils
ignoraient tout, ne possédant ni la langue (sattren Angleterre) ni les
mocurs ? L'explication sc laisse deviner arsément. Elle réside dans
les rffts et commentaires de ceux qui, ayant déjà vécu I'expericnce,
décrivaient, à leur retour, combien était accueillante Ia vieille
Europe, combian plus agréables les conditions de kavaii, combien la
vie pouvait être plus facile pour ces musiciens en butûe chez eux à un

odieux racisme et une impitoyable ségrégation. lmpensable lTmage
d'un Noir (Benny Carter) bavardant amicalement aü bora de la mir
avec un Blanc (Alix Combelle) sur une plage américaine. C'était
qourtant-un ï)ectacle quotidien à Cannes en 1935, et le plus naturel
du monde. Nous avons peut-être oublié (mais I'avons-nous jamais
yraiment su ?) combien était difficile - il n,y a guère - la vie du
musicien afro-américain aux Etats-Unis. Revenon,s quelque peu en
aniè1e dals le temps. D'abord il convient de rappelei que le monde
musical dâmérique était crtment divisé en àeux univers bien
distincts. Chacun chez soi : les Blancs avec les Blancs, les Noirs avec
les Noirs. Si les orchestæs blancs voyaient s'ouvrir sans problèmes
les portes des théâtresdancings traditionnellement animés par les
Noirs I'inverse ne se pnrduisait jamais. A l,auüomne de lX2, sur les
cinquante-trois lieux ouverts en Amérique aur orches&es de danse
pendant les week ends on n'en comptait que cinq {Apotio à New

Id,. RoId à Baltimore, Paradise à Dctroit, Howard a-washingtoû,
Regal à thi*g") qui proposaient des arristes N<Érs à un puhli-c de
couleur. En 194.1 un æurageux joumaliste de Harper ,s Magazine
avait, dans une de ses chroniques, souligné que des orchestes de
notoriété corlms ceux d'Ellington, Calloway, Armsmng, Hawkins,
Hines, Kirh Carter, Fitzgerald n,étraient qu§ &ès exceptionnellement
programmés daris les graûds hôtels dont les « ballrosns » (mille,
deux mille danseus, voire plus !) consütuaient en revanche des

li-eux $ travail réguliers, quotidiens et rémunérateurs pour Artie
Shaq.lenny Goodman, les frères Dorsey, Bunny Baiga; et autres
Gene Krup. Une rrôme hrrière se drcssait dars les radios dÊvant
les formations de couleur pour l,animatiou des programmes
cornmerciaux que ptunnaient Coca-Cola qr Carnel. La chasse était
gardée au profit des Glenn Miller et consorfs qui en reüraient de
confortables revenus, directement ou cornme moyen de promotiou.
Pour se faire connaître, au-delà d\rn maigre pxrUiic frequentant tes
clubs, les musiciens de couleur ne pouvaient dorc cünpter que sur
le disque. Encore fallait-il avoir la chance de toucher le grosiot Et
des « tubes » comme One O'Clock Jump (Count Basié), Tuxedo
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Marciac Gôté JardinBojon Zulfikarpqsic Trio
Bajon Zulf i karpos i c (p iano)
Olivier Sens (basse)
Tony Rabeson (batterie)

Arnette Coleman
Ornette Coleman (sax/violon/tronpeTte)
Charnett lÂof f ett (confrebasse)
Denarda Coleman (batterie)
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Piorre Boussa$uet, homma$c à naU Brown
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photo Piene vignaux / omezan 
Le iazza très certainement

nerdu avec Rav Brown, le 2 juiilet dernier' le plus grand

[onirebassiste âe son histoire' Pierre Bou§sâgü€t' qu-r

iiiliôï;i i"tinnô'utnbles muscicns qu'il a influen

cé- tui e rendu hier aota on vibrant hommage' -sur 
le scène

;i l,i;;il;;. ü toro .ontttbasse' Rencontre de celui

pôri qiii Raymond Brown était un mentor'

Pierre Boussaguet: Fiay Brown était ma. principale influence'

ir'Èi"it ," griaï. que ce soit pour la rnusi(ue ou.po^ur le reste'

itràr iàrrii,ir, àepassaient ll"ua" prolesiionnel on se r o1 ait

très souvent pour parler de golt' par exemple'

Jau Au Coeur: Si l'on envisage f qÿtio1 de la-contrebas'
"t;;;;;si;;;iiè"t", qu'o afponé R'av Brown sur te ptan

technique?
ôÀiÈ niuin droite. aucun bassiste sinon oscar Pettiford ne

rivalise avec son ,tu..uto.iNblR : attaque de la lgJ:,?plli:e
.i ,i"re"l. COté main gauche' il a bcauc'oup travaillé l'archet

; ; 5.'i; ;;i; . rl* i q,i. i t t "' "'.T'î i:':^Yl'l;1'"fl F,.i*:'" ".
àrË.T.t iit"f. classiqu"es. Il a une manière unique de.Iarre

vibrer la corde avec sa marn gauche' Au-delXdes^differences

.üiËiràîËt 
"-.ytt.,*iqu.t. 

n"l' Brown' Ron caner et Niels

Pedersen ont un polnt .o**'î : un son hyper précis L'errcur

:#;#;i'îiJ;';;;i;l' tirer rort sur les cordes alors qu'il

i.î;iË;;;; rè-.6n. rt a bcaucoup innové dans la

""rtt*üi", àes lignes <le basse. il sava.it iLtü.1dllt^T;* 
,,

Et quel rôle a-t'il ioué ibns l'évolution de la nwsique

iaa?
'CËiait le bassiste du premier quintet Be-Bop a'vec Dizzy
éiliàiii.. Ctrrlie Parker, Bud-Powellet Ma'r Roach' ll a

."rÀ'""Ée ., top de cette musique 9t y 9s! resté. jusqu'à la

iiî'àîii ,iè. quèlques jours avant de décéder, il évoquait

èncore de nouveaui prôjets avec des jeunes'

Ou,est-ce Oue vous retenez tlc l'horuæ Ray Broton?

ô. ouà i'ui'*it le plus d'années à comprendre,.c'est que ce

;;J;diar; homàe de classe et de prestige' Il a toujours.

ÏJff;;.h;;à à un musicien- C'étàit un homme juste; il
nà-iamais hésité à remettre quelqu'un à sa juste place' Par

aillËurs il était extrêmement discipliné et exigeant envers

iri-*eâè, Àris pouvait en mêmetemps nous surprendre

n'*'tu ioférun"e. Il acceptait parfaitement la faiblesse de

quelqu'un. il ne lajugeait Pas'

Le füt d'avoir un guide, Ray Brown dans ton cas'.peut-il
prl*iiiuir* da'ns la genèse d'une personnalité artis-

tique?
Oirestion très pertinente. L'énorme avantage d'avoir un

;;ù;;;rirl .;mme Rav Brown est d'accélérer I'apprentis

!"g.. Iü;i;; il y a une dizaine d'années, je me suis forcé à

fuî cet idiomé, non pour le dénier mais pour laisser de la

;i;";; ";i;. 
.hose. La diversité est primordiale dans la

;;;;; à';r. personnalité artistique' J'explorais comme un

i., ,*à-"t tiois, quatre ans- puis je réécoutais ses disques

ore ie connaissais par cceur- et là je découvrais.un nouveau

;i"-.';;; fiolonadur. Pour répondre à ta questi,n' je

r"iuü*.'opinion, parce que'ça dépend dc la personnalité

;;;;ît*;i'd" l'éléve. Mais si aujourd'hui.-tu avais la

chance d'apprentlre à piloter avec Schumacher" Je ne

;;;;;it;;'o-e cela tè soit néfaste' c'est un problème

,Àtïàrl"-ri""çais: dans le monde artistique' on n'aime

àài Ëi n.n, qui ont un guide de peur qu'ils perdent leur

âr*.-lr-fàri eiiter le mi"métisme"Je n'ai jamais lait de

i.f"rJ O" Ray Bronvn, j'ai seulement écouté des disques

,iiànne uunt"rn fauteu-il pour m'en imprégn-er.de sa

;;;i;;..ê gente de décryprage est superficiel' Le travail

àn-p*ionoeri ne passe pai !ar1e mental' mais seulement

par la sensation-

;iÏi'â"ïii'iil;"'r'ie,Ë',;;.*:î*P"*1::'etquand"
iïJ,ilË, rlliËi,, ïi i'iro,rl .,1,* "d'**1g1

ilfiPfr8§§10il§ ilAMËA§Ü
à shout

o;ry"a!ra1,1àce i'','}otel,de.,1,l.ïe

l'rcp,s raürcillis Pur I'icrre

ani Diabate)

ls
"{
E

§
§:

I
È:

l
t:

È

" Des arrangement proches de ceux de Bob

Brookmeyei pour Petracciani (Albunt " Both

Worta'7: Un grand eomposrteur {Jne écriture' musi'

, olu iès inlére s s antte, autant vertic alement (har'

æment) que horizontalement (contrepoint)'

prnrtâion du p'tit maruif (gars) au sa-r' "

Hené SELLIN

Moansi. Plouër sur Rance

Mc Coy TINER

" C'étüit ÿraiment bien' Du jæz dans tottte sa

endeur .Il y avait touiottrs une surprise '
contlairement à la lo Partie' "

's. Poitiers

" LorsqtLe de grands tttttsiciens se rencoiltrent' Ça

aonnrTonAni"nt qrrelqlrc chose de hien ' de déton'

MALIcool est le résultat d'une étroite collaboration
e;ü;R;;ü11 Rudd (tromboniste) .et Toumani
oià'nài" ixbîistô). r-ê succès de cêtte rencontre entre
I";; Ë"Ùô ;;iéi à îtu o iti o n n e I I e m a I i en n e rés i d e d a n s

1;;;;èiiê-ou â eu Roswell Rudd de s'intéqrer totale-
ii 

"',i#;' 
"", 

;të ; à ; ù'iè;i' lri àliê n' ï a a ccdm pI i u,n

,irii;bË ilàrà'ii à'ô*,nomusicolosue (sur les modes'
r"s [lmnrei instrumeÀtàui; pour-ne pas risquer d'al-
ü;"i' i; ;ir-ràIè 

-et 
iu- cna rm e' a uthentique des sonori -

iETütirËË èËpèorùunt retouchées au soût du

;;;;il rn;tà i'ae *à.rï- m ul-iè occid e ntal)' Divisés
;;i;""';Ë;;,ltsioÀi (balafon, djembé), cordes (kora et
;ô;fu:î;;"; èt éditàre) vên[ ltromnone), et voix'
le"s müsiciens improvisent à teür gré sur.de courtes
tJrürài iéôéiitives. Sept composttions et trois arran-

;;,";"i; iAôiii un, saisissant,' sLrr I'oo9 9,la 
joie)

Ëonstituent ce voyage mélancolique, serein et ren-
;;Ëiit. i-';nioÀÏJiràità des timbres est à elle seule
;;;i;iiËtiôn-a i'immiscer au plus profond d'un uni-
vers coloré et inconnu' Isabelle et Geoftrel'

Martlte, Colontiers
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rtlcCog Tgner Trio

Délicatesse et limpidité. Le trio de McCoy Tyner a hier
soir plongé le chapiteau de Marciac dans un océan de
couleurs (« modales » comme dirait l'autre).
L'ondulation des notes, propagée entre les musiciens
exceptionnels de ce trio, le batteur Al Foster en extase
perpétuelle et Avery Sharpe, bassiste monstrueux, n'a
pas tardé à déferler sur les sensibilités conquises
mais non comblées du public : quatre rappels et ils
en veulent encore...
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Tiion Futé',
L'opéraüon « l.bouchon.= 1

sourire .», parrâinéê pqr:Jêân- i :

marie Bigard récolte vos

''bouchons à.Marciaq lè but en, - ,

est l'achat de fauteuils roulants
et le financement d'un orpheli-
nat à Madagascar. Déposez vos
bôuehons en plâstiqüé :{é ù§i.:=
vement) dans les 3 lièÙs de

, 
çotlecte,dr: fè§tinâ:.,aq pland'de ,,

, iecyclagê {facq,,â' llofiçe,du" ...,, .1

' ,seg êt=t, rgstg, de§, mü§iqeâs;-, 
1i,.,:

, llü,,ofi F;, e. P-). iFq$d§, eq f.nüé'.:
Tson Futé, pensez à vos bqr-
chons.

E.S,B.

mode d'existenCe le plus
authènliqtièiü jqt à, iâ ,: -,',-1:"

jâm-§ession, mpnqüâJt'Quelque,,
,æu.én Ce début de f.qsJtu€I., : .:

,, Pêùt:être.cêüx-ci,ep1.l,Confon;, ::

dus le nom scientifique de la
':maladie,.de lâ vâêhê fûlle{ÿs§.,:,:,,-:,

le fameui thème de Wayne
Shorter E,S.P. Que nenni, les
bæufeurs marciacais, à défaut
d'être "beaf eaters', se sont

,.,iê!,eiftés Volci,quefqu lioi,f.§,, , :

. ,'qu'it s'agi§sé dêsstagiâiie.§.de:, , ,,

I'ADDA 32 visiblés tous les soirs
sur tà route du chapiteau, dans

l t:àlm-éjce* Èlatane§;.ou- bien de'§', r,

.,:m'usiêiens du festivaf,qüi fônt ,

dês heures sup'{35 hêures, t?i
sur Ia scène, du JIM'S,,club, , . :

comme hiêr' §oir Piêrrè ::.
Bous§aguet, StéPhane ' "::i:': :'

,, Belmondo et le quartet d'OliviE
Boge. Blow your homs, guys!

MurielAbadie est née à Tarbes, mais
elle vit et travaille à Paris. Le temps
d'un festival, elle expose ses æuvres
à Marciac aux meubles
Dinguidard (rue de
Juillac). Elle travaille sur
le thème du jazz et spé-
cifiquement sur les
objets et les instruments
laissés par les musi-
ciens et qui portent en
eux tant de poésie qu'ils
lui apparaissent <<

essentiels à représenter
». Sa vision semble tout
droit sortie d'un rêve
d'enfant tant la repré-
sentation est naive, tant
les couleurs sont inten-
ses, tant le contour est
flou...J'ai été interpellé
par I'harmonie de cette guitare qui
crève le cadre. Elle semblait sortir de
sa torpeur et me murmurer quelque
chose d'indicible. Elle paraissait

comme lasse d'avoir trop joué. ll y a
quelque chose d'enivrant dans les toi-
les de MurielAbadie, il y a quelque

chose de très sincère.
« Du quotidien naît mon
inspiration. Je vais cher-
cher au fond de moi la
poésie des objets.
Ecoutez la musique de
mes peintures » me
confie-t-elle.
Pour elle, exposer à
Marciac est un retour
aux sources littéral : la :

musique l'aide à 
"orpo- $

ser et à faire vivre ses .+
tableaux : ffi
« J'aime beaucoup la ' ,
musique noire américai- ,

ne, le gospel,le jazz,le :isifi

blues, la soul...J'aime lail
musique de ces grandes femmes 'ffi
comme Aretha Franklin et Ella 1.-T

Fitzgerald, Liz Mc Comb et tant d'aut' .-!,;:

res qui m'aident à créer. , 
#

Jean-Baptiste,l
:t::l
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Dessin. Julien Praud
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Junction (Erskine Hawkins) ou Flying Home (Lionel Hampton) n'étaient pas monnaie

courante... Certains pourtant rêvaient de produire leur propre formation en public. Comme le
pianiste Teddy Wilsôn, musicien talentueux s'il en fut- En 1939 il franchit le pas et constitua

une belle équipe qu'il finança lui-même avec I'argent qu'il avait gagné et économisé à cet effet
pendant seJ annéès au côté de Benny Goodman. Mais, là encore, les effets de la ségrégation

ie firent sentir et les agences ne purent lui trouver suffisamment d'engagements. Pour ne rien
arranger, Teddy Wilsôn proposait une musique peut-être trop raffinée à un public qui

recherchait surtout du << vite et fort ». Toujours est-il qu'au printemps de 1940 avec la seule

perspective de quatre engagements pour le mois à venir, son meilleur soliste I'ayant quitté
(Ben W'ebster partant chez Ellington), Teddy Wilson, la mort dans l'âme, dut dissoudre son

grand orchestre et se replier avcc une formation réduite sur un club, le Café Society à New

ÿork. Certains orchestres, cependant, parvenaient à exercer leur métier. Mais à quel prix !

Celui qu'il fallait payer quand on était asüeint à accepter les << one nighters >>. Cette expression

désigrait les contrats garantissant un spectacle donné chaque soir dans une ville différente. Ce

qui lmfliquait des voyages interminables effectués dans de fort ffnibles conditions.

UAmériqu" des années trents ne connaissait guère d'autoroutes et les autobus ignoraient I'air
conditionné. II fallait ainsi, le spectacle tout juste terminé, les instruments remballés à la hâte,

repartir pour la destination suivante et tâcher de trouver quelques séquences de sommeil sans

cesse interrompues. Paralysés par le froid ou assommés par la chaleur il restait alors aux

musiciens la ressource de mastiquer quelques caoutchouteux sandwiches arrosés par un€

canetûe de bière tiédasse comme de la pisse d'âne. « Panther piss » disait Art Blakey à

l'évocation d'une tournée effectuée au sein de l'orchestre de Fletcher Henderson eî 194344.
De rares privilégiés, cofllme les musiciens de Duke Ellington et de Cab Calloway, jouissaient

du Pullman mis à leur disposition par leur patron eétait, bian sûr, I'exception. Mais quand il
s'agissait de tournées dans le Sud ségrégationnisüe, le privilège s'arrêtait là C-ar d'autres

problèmes surgissaient, auxquels personne n'échappait. Pas plus Ie leader que les sidemen.

8ème poème, Blues

gris comme l'arctique
gris comme la mer
gris comm.e le c<Yur

gris comme l'oiseaa dans l'arbre

bleu commz l'étoile
bleu comme k goé|,{tnd

bleu comme le cæur
blew comme l'air dans I'arbre

rouge comne le soleil
rouge comne le rouge-gorge
rouge comrne le cæur
rougp conwe la hache dans l'arbre

rwir comme la langue
ruoir comtne le vautour
noir comme le cæur
noir comme lafille pendue dans l'arbre

Bloe -[toÊes
eteficr Pcrcusricnr
de 11h à 12h30 et de 17h30 à 19h.
Gratuit inscription sur Ie stand Djoliba

Donrc ofrlcolne
découverte de 11h à 12h30
progression de 16h à 17h3O
aux Promenades. Participation : 3€

fitelier Solm
initiation de 't4h à 1 6h dans la cour de
l'école matemelle. Participation : 3€

la &tcace de
« Bækstage »

aurd tie., te mardi 13
&16àtgh

t5h ; Na,v-Yorle, Ne\^/-Yorle
(usA-2h1s)

18h : S;uâx,$ Grance-lh30)

2Lh30: MariX,Jo
et scs 2 awot Ys
(France-2h)

I Rtctiar (loqrctles t:
i: initiation de 18h à 19h dans la cour de '.T
.. l'école matemelle. Participation : 3€

9-* li"S ".Jr.{A ;

r:. :f.il:

-.i toafccfr dc norloaocucr *:
de 15h à 18h, atelier proposé par .

i: l'associaibn Cl+. Participatbn :3€:i,:

îtcticr PcfoËrrc
propose par I'association Clap.

A suivre dans le nurnénr de dernain

I(ennettr Rexroth.
huitième des huit poemespour la musique d'Ornette Coleman.

Kenneth Rexroth est le pionnier de la << jazz-poésie », il a commencé sa carrière en

reciiant des @mes dans les boîtes de nuit. Son projet était de faire l'alliance de la poésie

et de la musique, c'est à dire rendre la poésie moderne plus accessible et donner en

même temps au jazz un contenu plus verbal. Dans son projet l'acte de déclamation du
poeme au sein d'un groupe fait du récitant un véritable soliste, au même titre que les

autres instrumentistes.
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Lo météo ovec ffi METEO FRAIUCæ
Des eclaircies se développent, au Çours de I'après-midi, mais les nuages restent bien présents et

parfois menaçants en donnant des averses. En soirée et la nuit suivante, le temps

instable se calme et les ondées deviennent moins fréquentes. 
..'

Iæ vent de nord-ouest est soutenu par moment en journée. [æs tempémtures 
::,:,,1,,.

, atteingnent 19 degrés au plus chaud de l'après-midi. 
...:::::::.:
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Olivier
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